SRR R W R ek, b b, ek, T

I n SI g ht 0 Ut Landschaft und Interieur als Themen zeitgenossischer Photographie




Dominique Auerbacher (F), Miriam Béckstréom (S), Boris Becker (D), Katharina Bosse (D), Joachim Brohm (D), Susanne Burner (D), Thomas
Demand (D), Willie Doherty (GB), Elger Esser (D), Giinther Férg (D), Mads Gamdrup (DK), Dan Graham (USA), Betsy Green (NL), Andreas Gursky
(D), Maria Hedlund (S), Matthias Hoch (D), Candida Hofer (D), Dieter Huber (A), Axel Hitte (D), Kocheisen + Hullmann (D), Jan Koster (NL),
Christopher Muller (GB), Walter Niedermayr (1), Mikael Olsson (S), Jack Pierson (USA), Lois Renner (A), Jorg Sasse (D), Thomas Struth (D),

Alessandra Tesi (1), Edwin Zwakman (NL).

EDITION STEMMLF




Insight Out

Landschaft und Interieur als Themen zeitgendssischer
Photographie

Barbara Hofmann

DaB die Photographie obschon ihrer scheinbar objektiv bildlichen
Aussagekraft stets einen subjektiv erfaBten Ausschnitt, eine subjektive
Interpretation der Realitét betrifft, beschrieb schon Susan Sontag in ihrem
bekannten Essay zur Photographie. Bei ihr heit es, daR «(..) die
Photographen bei der Entscheidung, wie ein Bild aussehen sollte, bei der
Bevorzugung einer von mehreren Aufnahmen ihrem Gegenstand stets
bestimmte Mafstabe aufzwingen». Damit spricht sie gestalterische
Prinzipien an, die kulnstlerische Méglichkeiten im Umgang mit dem
Medium indirekt einschlieBen. In ihrem Essay fiihrt sie dies noch weiter
aus: «Auch wenn es in gewisser Hinsicht zutrifft, daR die Kamera die
Realitat einfangt und nicht nur interpretiert, sind Photos doch genauso
eine Interpretation der Welt wie Gemalde und Zeichnungen.»’

Innerhalb der zeitgendssischen Kunst nimmt die Photographie mittler-
weile einen reprasentativen Stellenwert ein. Die asthetischen und themati-
schen Ansdtze sind kinstlerisch weitlaufig und werden mittels der
Photographie im Hinblick auf bildnerische und kulturelle Aussage-
moglichkeiten visualisiert. Auch virtuelle, computergenerierte oder die
(Bild-)Realitdt als fiktive Modellkonstruktionen zitierende Bildkonzepte
werden als bewuBtes Hinterfragen der dokumentarischen Fahigkeiten der
Photographie mehr und mehr eingesetzt. Auch die bereits vorhandene
Bilderflut der photographisch reproduzierten Bilder flieft bei einigen
Kinstlern in die Konzeption ihrer Arbeit mit ein.

Vor allem der kinstlerische Umgang mit der Photographie der vergan-
genen Jahre nimmt hierbei die Themen Landschaft und Innenraum hiufig
zum inhaltlichen Ausgangspunkt ihrer bildnerischen Ansétze. Angesichts
der Vielzahl der Kinstler, die sich diesen Themen mit unterschiedlichen
Fragestellungen zuwenden, kdnnte man fast sagen, daB sie wesentliche
Motivbereiche heutiger Photokunst besetzen und damit Gattungen - als
kunsthistorisches Bezugssystem in der Kunst der Gegenwart doch eigent-
lich in den Hintergrund gedrangt — unter neuen Vorzeichen zur Diskussion
stellen. In einer exemplarischen Ubersicht zeigt die Ausstellung Insight Out
- Landschaft und Interieur als Themen zeitgenéssischer Photographie

Positionen zeitgendssischer Photographie zu diesen Motivfeldern. Sie
erweitert damit den Ansatz verschiedener Ausstellungsprojekte der jiinge-
ren Vergangenheit, die unter dhnlichen Vorzeichen sowohl Aspekte heuti-
ger Photokunst wie auch der innovativen Bezugnahme auf Traditionen der
Photographie- und Kunstgeschichte vorstellten.?

Sich als Kinstler bei der Motivwahl seiner Arbeiten auf die Pole
AuBenraum und Innenraum zu konzentrieren und dabei Landschaft und
Interieur auszuwahlen, heiBt allgemein gesprochen, sich mit den vielfalti-
gen Aspekten einer naheren und weiteren Umgebung zu beschiftigen. Im
Hinblick auf die Bewegung des Menschen im Raum dokumentiert sich
hierin ein phanomenologisches Interesse an der Schilderung der duBeren
Realitat; dies geschieht sowohl in der Nahsicht auf innenrdumliche
Umgebung, wie auch in der Fernsicht auf die nach wie vor bedeutungs-
volle, wenn auch distanzierter gesehene Landschaft als Kultur- und
Naturraum, der gemdR eines aktuellen ZeitbewuBtseins reflektiert
erscheint. Die Auswahl der hier nun zusammengefiihrten Kinstler-
positionen belegt einerseits die vielfaltigen gestalterischen Moglichkeiten,
mit denen heute das Medium Photographie genutzt wird, und dokumen-
tiert andererseits Anbindungen an historische Bildtraditionen der Land-
schafts-, Natur-, Interieur- und Stillebendarstellung unter neuen
Vorzeichen.

Im Bereich der Landschaftsthematik gilt dies beispielsweise fiir den nie-
derldndischen Kunstler Jan Koster, der mit seinen zeitlich notierten und als
Einzelbilder collagierten Bildpanoramen niederldndischer Landschaften an
die Tradition des niederlandischen Landschaftsbildes ankniipft, um hier zu
einer eigenstindigen aktuellen Bezugnahme zu gelangen. Aspekte der
Erfahrung naturwissenschaftlicher und topographischer Beobachtung ver-
schmelzen mit der Tradition der Landschaftsdarstellung, die in der nahen
Umgebung die Schénheit der kultivierten Natur als Bildthema entdeckte.

Auch der in Dusseldorf lebende Elger Esser setzt sich bei seinen
groBformatigen Landschaftsbildern mit den Bildtraditionen der Seestiicke
und Veduten unter neuen Vorzeichen auseinander. Im Vergleich zu den
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historischen Vorbildern im Bereich der Malerei und auch den
Reisephotographien des 19. Jahrhunderts haben seine Arbeiten jedoch
nicht mehr die Aufgabe, als Stddte- und Reisebilder Bilddokumente zu
liefern, sondern erfassen den eigentlich unspektakuldren Landschafts-
ausschnitt in einem chromatisch verschmolzenen Gesamtton.

Zur Motivation, sich innerhalb der Photographie Bildgattungen zuzu-
wenden, hat sich der in der Ausstellung mit der Arbeit Universitdt Bochum
vertretene Photoktinstler Andreas Gursky einmal in einem Interview
geduBert. Hierbei liefert er gleichzeitig die Kriterien zu einer zeitgemaR
kiinstlerischen Bewertung: «Ich werde oft gefragt, ob ich bewuBt das
Themenrepertoire der Genremalerei aufgreife und in photographische
Bilder umsetze. Es gibt bei mir keinen konzeptionellen Entschluf3, so vor-
zugehen, ich halte es jedoch nicht fir einen Zufall, dal Gber Jahrhunderte
immer wieder &hnliche Bildvorstellungen in der Kunstgeschichte auftau-
chen. Es gibt offensichtlich eine gemeinsame, allen Menschen verstdnd-
liche Sprache des UnbewuBten, die man Sprache der Bilder nennen kénn-
te. Die Gefahr einer tautologischen Aussage wére gegeben, wenn der
Kiinstler das Bestehende bildhaft bestétigt und eine Abstrahierung des
Faktischen auf eine héhere Ebene nicht gliicken wiirde. Ware das photo-
graphische Abbild nicht mehr als die Summe seiner einzelnen Teile, hatten
wir es naturlich immer mit einem reproduktiven Abbild zu tun. Mir
geht es bei meinen Bildern aber stets darum, daB ihr tatsdchlicher
Bedeutungszusammenhang unklar bleibt.»?

Die Photoarbeit Universitit Bochum abstrahiert das Faktische des
Universitatscampus’ auf verschiedene Weise und umschlieft die Themen
Landschaft und Interieur im dsthetisch autonomen Zusammenspiel. Die als
offene Uberdachung konzipierte moderne Beton- und Stahlkonstruktion
verweist baldachinartig auf zeitgendssische Strukturen der Architektur. In
Form eines Universitatsgebaudes vergegenwartigt sie das Thema Interieur
reprasentativ im Sinne eines kulturellen Gedachtnisses. Ein Aspekt, der
auch in den Photoarbeiten Candida Hofers mit Interieurs von Universititen
und Museen zutage tritt. Andererseits stellt der Durchblick auf die
Umgebung bei Gurskys Photoarbeit die Verbindung zu dem Thema
Landschaft als kulturell gepragtem Aufienraum her. Die grofformatige, an
malerische Bildtraditionen erinnernde Tableauprasentation stellt das Bild in
den Kontext einer kiinstlerischen Auseinandersetzung, die eben ein Teil
jener Abstrahierung ist, von der Gursky in seinem Interview spricht und die
auch bei anderen Kiinstlern der Ausstellung zu einem formalen Element

der Prasentation wird.® Neben den strukturellen, perspektivisch komposi-
tionellen und dem farblich nicht durch Lichteffekte dramatisierten niich-
ternen Gesamtton der Arbeit, vollzieht sich bei Gursky eine
Auseinandersetzung mit dem Sujet kulturell gepragter Architektur in der
Landschaft aus einem neutralisierenden Zeitbezug heraus. Die
Piktogramme am Betonpfeiler erinnern auf unspektakulare Weise an heu-
tige stadtische Lebensformen.

Auch der amerikanische Konzeptkiinstler Dan Graham setzt sich seit
Ende der 60er Jahre mit Architekturtypologien auseinander, die urban zivi-
lisatorische Muster als soziologisch strukturelles Landschaftsbild kreieren.
Seine Systematiken von Architektur-Gegeniberstellungen stellen eine
offene, sich stets erweiternde Werkgruppe dar. Die zweiteilige Arbeit View
Interior, New Highway Restaurant, Jersey City, NY aus dem Jahr 1967
dokumentiert am Beispiel eines typisch amerikanischen Burgerrestaurants
das Zusammenspiel von technisch gepragter Landschaft und modernem,
industriell gepadgtem Interieur als Ausdruck zeitgendssischer Lebensfor-
men. LaRt der erste Bildteil Gber einen langgezogenen Tisch mit Bar-
hockern den Durchblick auf eine Industrielandschaft zu, so zeigt der zwei-
te Teil eine amerikanische Familie, die nun den Ausblick auf die
Industrielandschaft von einer anderen Perspektive, mit dem Riicken zum
Betrachter auf den Barhockern «genieBt».

Innerhalb der Kunstgeschichte reprasentieren die Themen Landschaft
und Interieur die Entwicklung des selbstbewuBten, Raum erforschenden
und alltdgliche Zusammenhange wahrnehmenden Individuums im kultu-
rellen Zusammenhang. Die Photoarbeit Dan Grahams scheint wie eine
Ironie der Bildtraditionen, innerhalb derer sich die Darstellung der Land-
schaft als symbolischer lllusions- und Interpretationsraum, als Projektions-
fliche der menschlichen Seele im kosmologischen und kulturellen
Zusammenhang zwar schon in der christlichen lkonographie, in der
Renaissance und dem Klassizismus wiederspiegelte, sich als autonomes
Thema dann aber erst in der Romantik ausprégte. Wie die Personen der
Wanderer in den Bildern Caspar David Friedrichs durch Riickenansicht den
Betrachter in den offenen Horizont fihren, platziert sich die Familie bei
Dan Graham statisch in der industrialisierten Umgebung der Moderne und
hilt andere Aussichten als idealisierte Naturlandschaften bereit.

Landschaft als bildnerisches Thema bezieht sich heute im Bereich der
Photographie nicht mehr so sehr auf eine romantisierende Einheit von
Mensch und Natur, sondern stellt sich im Zeitalter urban gepragter



Spétindustrialisierung niichterner und relativierender, wenngleich auch
asthetisch sinnlich dar. Auf der Basis kritischer Zeiterfahrung scheinen
heute Bildkonzepte méglich, die die Landschaft anschaulich vergegenwar-
tigen ohne dabei 6kologisches BewuBtsein und kritische Aspekte vorder-
grindig anzusprechen. Die Bildstrategien der Photographie beziehen sich
dabei bewuBt auf Aspekte des schonen, bisweilen kitschig idealisierten
Natureindrucks. Thomas Struths Blumenbilder, die subjektiv gepragten
Landschafts- und Raumansichten Jack Piersons und auch die Uiberbelichtet
milchigen Arbeiten des Schweden Mikael Olsson spielen mit unprétentié-
ser Poesie auf Bildmotive alltdglich idealisierter und massenhaft reprodu-
zierter Naturthemen an, wovon sie sich durch bildnerische Nuancen des
Unperfekten distanzieren.

Hierfirr sprechen auch die Bergwelten, die Walter Niedermayr in seinen
Arbeiten thematisiert. Das Erlebnis ihrer Natur ist immer noch beein-
druckend; es erscheint aber durch Tourismus, Liftstationen bis hin zu
StraBenschildern bereits pervertiert. Natur als Landschaft ist ein kulturelles
Artefakt, eine Konstruktion und Fiktion, die von der Imagination mensch-
licher Werte lebt.

Der Niederlander Edwin Zwakman setzt seine Arbeit dort an, wo die
falschen Fahrten digitaler Bildbearbeitung bei der Konstruktion eines pho-
tographischen Bildes von der Welt real erscheinen und dennoch bewuft
als lllusionsraume angelegt sind. Die groRformatigen Photoarbeiten zitie-
ren landschaftliche und zivilisatorische Zusammenhénge in freier Form und
basieren als optische Tduschung eigentlich auf im Atelier gebauten
Miniatur-Modellen.

Auch Dieter Hubers Landschaften entspringen virtuellen Computer-
phantasien. lhnen liegen photographisch erfafite, reale Landschafts-
ausschnitte zugrunde, die sich als virtuelle Manipulationen zu neuen
Landschaften, Kontinenten und Vegetationszonen verbinden und so die
Idee der idealisierten Landschaft in Anspielung auf die heutige Gen-
Technologie als «Klone» mit neuen Mitteln aufgreifen. Sofern hier offene
Horizonte die Landschaft umgeben, folgt die Bildthematik experimentel-
len, imagindren Utopien, die mehr an touristische Erfahrungen exotischer
Landschaften erinnern, als eine verinnerlichte Schau der Landschaft als
«Kosmos der Seele» bedeuten.®

In der Romantik war der Horizont noch Sinnbild der schopferischen
Unendlichkeit und Idealisierung der Landschaft, die das innere Ich im
AuBenraum spiegelte. Heute fillt er bei den photographischen Annihe-

rungen an das Thema hiufig weg. Sowohl Giinther Forgs Seestiick
wie auch die neuere Arbeit der islindischen Landschaft Myvatn von Axel
Hutte belegen dies.

Axel Hutte, der in seinen friiheren Arbeiten stets die Dualitit von Kultur-
und Naturraum im Nebeneinander von Architekturelementen in der
Landschaft vorstellte, nimmt hier jede kulturell determinierte Struktu-
rierung zurick und wahlt den Ausschnitt einer von graulichem Gesamtton
bedeckten und von Nebelschleiern umgebenen islandischen Landschaft als
Bildsujet. Lapidar erscheint hier die Landschaft fernab von einer farblichen
Verfihrung, fernab vom Faszinosum der Erhabenheit; vielmehr gewinnt
die Photoarbeit ihre Anziehung durch ein Bild der Landschaft, das im
unspektakuldr Horizontlosen, Rudimentédren und farblich Neutralen seine
bildnerische Aussagekraft erhdlt. Island ist als Landschaftsmotiv in der
Photographie der Gegenwartskunst haufiger zu sehen. Auch Betsy Green,
die in der Ausstellung mit kleineren Arbeiten zum Thema vertreten ist,
kann hier genannt werden.

Wie schon Andreas Gursky, Candida Héfer und Axel Hiitte, gehort auch
Boris Becker der mittlerweile renommierten Gruppe der sachlich doku-
mentarisch orientierten Sehweise der Becher-Schule an. Bei seinen nicht
weiter lokalisierten Landschaftsbildern aus der Werkgruppe der Felder
wdéhlt Becker landwirtschaftlich gepragte, horizontlose Ausschnitte zum
Bildgegenstand. Abstrahierend beziehen diese sich weitgehend auf sich
selbst und ihre strukturellen oder farblichen Qualitaten.

«Ilm Unterschied zur klassischen Form des Landschaftsbildes befindet
sich der Blick in diesen Photographien jedoch unter dem Horizont, so dal
der Betrachter kein Zentrum, keinen festen Anhaltspunkt vorfindet, an
dem er sich gegeniiber der Natur orientieren kénnte. In der von komposi-
tionellen Zwiangen befreiten Bildform des Allover erfahrt sich der
Betrachter vielmehr in der Natur.»®

Der AuBenraum als Landschaft findet im Interieurbild ein auf den
Innenraum bezogenes Genre-Pendant. Als Bildthema brachte der
Innenraum in der Blitezeit des niederldndischen Interieurbildes nicht nur
selbstgentigsam die sinnliche Darstellung des Alltagslebens zur Dar-
stellung, sondern war im raumlichen Geflige auch ausgerichtet auf die
AuBenwelt, die symbolisch und allegorisch herauszulesen war. Die
Reprasentation des Dinglichen im Kontext des Traditionellen lieferte hier
stets auch Verweise auf den kulturellen und sozialen Zusammenhang und
die menschlich innere Gestimmtheit der Szenerie. Als Thema innerhalb der
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Photographie unseres Jahrhunderts spielte das Interieur beispielsweise in
der sachlichen Photographie bei Albert Renger-Patzsch eine Rolle. In
«(...) seinem auf exakte Formwiedergabe abzielenden Aufnahmestil»
(M. Bieger-Thielemann) dokumentierte er seit den 20er Jahren unseres
Jahrhunderts vor allem Industrierdume. Wenn sich heute Kiinstler im
Bereich der Photographie dem Thema der Raumdarstellung zuwenden,
dann ist vor allem ein Zusammenspiel von soziokulturellen Beziigen und
banalisierten Nebenséchlichkeiten ablesbar.

Candida Hoéfers perspektivisch nicht auf einen zentralen Blickwinkel hin
ausgerichtete Photoarbeiten offentlicher Rdume leben von dem mehr-
schichtigen Wechselspiel kultureller Aura und nebensdchlicher Details, die
einer alltiglich praktischen Dingwelt entspringen. Der besondere Licht-
einfall ihrer Arbeiten ruft dariiber hinaus eine Aura des Zeitlosen hervor.

Katharina Bosses Interieurs der Werkgruppe von aussen/von innen zei-
gen hingegen Raume alltiglicher Asthetik und Zweckbezogenheit.
Nichtern und kiihl stellen sie 6ffentliche Raume vor. «Sie erzdhlen», wie
die Kiinstlerin selbst formuliert, «(...) von den in Design und Stil ausdriick-
baren kollektiven Werten/Sehnstichten unserer Zeit», sowie von dem «(...)
Verfangensein des Einzelnen in der von ihm wahrgenommenen Welt, einer
Unméoglichkeit, aus dem Inneren das Aufere zu begreifen», jedoch auch
nicht «(...) Inneres und AuBeres voneinander trennen zu kénnen».”

Die Schwedin Miriam Béckstrém abstrahiert die Idee des Interieurs als
kiinstlerisches Konstrukt, indem sie die Relativitdt der Wahrheit von Film-
Bauten zum Ausgangspunkt ihrer Arbeit macht. Auch Matthias Hochs
Innenrdume technischer Bestimmung betonen strukturelle und farbliche
Eigenheiten der Raume mehr unter malerischen Gesichtspunkten als im
Sinne eines Architekturdokuments.

So reichen die hier zusammengefiihrten Interieurdarstellungen im
Bereich der Photographie von einer perspektivisch und asthetisch gelenk-
ten Gesamtsicht auf meist menschenleere Raumzusammenhange, die mit-
unter auch eine Offnung zum AuBenraum sichtbar werden lassen, bis hin
zu detailorientierten Wahrnehmungsfeldern, die die Dinge aus ihrem
gewohnten Zusammenhang isolieren, um sie asthetisch zu abstrahieren
und damit ungewohnt zu akzentuieren.

Exemplarisch hierftir sind auch die Anfang der 90er Jahre entstandenen
Photoarbeiten Jorg Sasses von Raumdetails, wihrend er in seinen aktuel-
len Arbeiten Aspekten asthetischer Fragestellungen innerhalb meist
groBformatig aufgeloster, digital bearbeiteter Photos nachgeht; so iRt er

das «Universum der technischen Bilder», wie es Vilém Flusser einmal
beschrieben hat, unterschiedlich in seine Bildkonzepte einflieRen.

Die Moderne des 20. Jahrhunderts hat den alltédglichen Gegenstand im
kiinstlerischen Kontext verschiedenen Strategien unterworfen, um ihn ent-
weder ironisch gestaltungswiirdig erscheinen zu lassen oder mit seiner
Hilfe im Kunstraum zynisch das System der Kunst selbst zu diskutieren.
Innerhalb der Photographie gewinnt die Nebenséchlichkeit des dinglichen
Details — so wie sie von einigen Kinstlern in der gestalterischen Nahsicht
vom bloBen singuldren Gegenstand bis zur Neuordnung der Dinge inner-
halb raumlicher Interieurs gesehen wird — neue Bedeutung.

Die virtuellen Raumkompositionen Lois Renners, im Atelier aus
Modellen maBstiblicher Kombinationen von realen Materialien und
Gegenstanden zusammengefiigt, lassen Grundlagen der Komposition im
asthetisch bildnerischen Geflige erkennen und stellen abstrahierend
Raumvariablen dar, die in entfernter, zweidimensionaler Weise an die
Merz-Bauten von Kurt Schwitters erinnern. Sie bewegen sich im inneren
Kontext der Kunst, wo Christopher Mullers Photoarbeiten von Aufrei-
hungen banaler Alltagsgegenstdnde als neue Form der Stillebendarstellung
ebenfalls anzusiedeln sind.

Die Italienerin Alessandra Tesi findet belanglose Details in Rdumen, die
vor allem farblich gepragt sind. Ausschnitte auf Banalititen — wie in der
Arbeit Rosa HL | ein um eine rosafarbene Raumecke gefiihrtes Wasser-
rohr, oder in Leicester G 2 die griine Wandbemalung eines Treppenhauses
- scheinen einem alltiglichen Bediirfnis der Gestaltung entsprungen zu
sein. In fokussierender Nahsicht, skulptural und vor allem farblich abstrakt,
visualisiert Tesi die monochrome Nahsicht auf die Dinge als grofformatige
Cibachromearbeiten, deren Farbigkeit durch die Hochglanzfolie, in die sie
beweglich eingearbeitet sind, noch unterstrichen wird.

«Die ersten Photos waren schwarzweils und bezeugten ihren Ursprung
aus der Theorie der Optik noch deutlich. Doch mit dem Fortschreiten einer
anderen Theorie, der der Chemie, wurden schlieRlich auch bunte Photos
moglich. Scheinbar also abstrahierten die Photos zuerst die Farben aus
der Welt, um sie dann wieder hineinzuschmuggeln. In Wirklichkeit sind
jedoch die Photofarben mindestens ebenso theoretisch wie das Photo-
Schwarzweils. Das Griin der photographierten Wiese etwa ist ein Bild des
Begriffs «griin>, so wie er in der Theorie der Chemie vorkommt, und die
Kamera (beziehungsweise der in sie eingelegte Film) ist programmiert, die-
sen Begriff ins Bild zu (ibersetzen.»®



Die Schwedin Maria Hedlund entdeckt in der Werkgruppe At My Home
in der klaustrophobischen Nahsicht den Schmutz an eigentlich weifien
Gegenstanden, wie einem Lichtschalter, einem Duschvorhang, einer Wand
mit Kopfabdriicken, einem Herdknopf oder einem Herdgriff. Feinabstim-
mungen von Weif und Grau, subtile Kontraste nobilitieren den Schmutz
im dsthetischen Zusammenhang und lassen ihn in einem anderen Kontext
als dem gewohnt irritierenden erscheinen, wo man ihn in Relation zu dem
wahrnehmenden Individuum als Ansammlung von falschen Dingen am
falschen Ort definieren konnte.® Im Falle dieser Kinstlerin auch eine
Maéglichkeit, die Bedrangnis des selektiven Blickes formal zu abstrahieren
und in Aspekte der monochromen Malerei zu Uberfihren — wie es ihr
Statement im Anhang dieser Publikation belegt.

Ein wesentlicher Gesichtspunkt der Arbeiten dieser Ausstellung ist es,
die Dinge aufBerhalb ihrer gewohnten Erfahrung zu sehen und damit die
eigene Wahrnehmung zu sensibilisieren. Dies gilt fur die Landschafts- wie
fur die Interieur-Thematik. Als perspektivisch gelenkte, strukturell und
farblich gepréagte Bildwelten dokumentieren sie unterschiedliche Momente
der Raumerfahrung, wobei vor der Erzdhlung heute die Abstraktion im
Vordergrund steht.

Der Blick in das Innere der Raume liefert nicht so sehr Schilderung der
Begebenheiten, sondern eher Einsicht in kiinstlerisch autonome Zusam-
menhédnge und setzt so in der zeitgendssischen Photographie Aspekte der
klassischen Interieurthematik unter neuen Vorzeichen fort. Auch die in der
Ausstellung préasentierten Arbeiten zum Thema Landschaft verknupfen
Zeitbezug und Tradition, asthetische Akzentuierung und sinnliche Illusion
in vielschichtiger, autonomen Anspriichen folgender Form.

Die Funktionen der Themen Landschaft und Interieur sind heute ande-
re als in der kunsthistorischen Vergangenheit. Dennoch bieten sie
Konzentration und reflektieren die Vielschichtigkeit unseres heutigen
Raumerlebens, das sowohl duRere und innere Lebensraume wie auch fik-
tive, virtuelle, mediengepragte und photographisch reproduzierte Riume
einschlieBt. Mit der Auswahl der Themen Landschaft und Interieur, auf die
sich heute viele Ktnstler im Bereich der Photographie konzentrieren, bleibt
die Sprache der Bilder verstandlich und beruft sich — um an Andreas Gursky
zu erinnern - auf ein Geddchtnis, das seine Facetten in der Vielfalt post-
strukturalistischer Gegenwart auf vertrautem Terrain, als Insight Out, zur
einsichtigen Anschauung bringt.

' Susan Sontag: Uber Fotografie, Frankfurt am Main 1980 (amerikanische Erstausgabe 1977),
S.12.

? Ausstellungen der jingeren Vergangenheit waren beispielsweise die ebenfalls im Kunstraum
Innsbruck gezeigte Ausstellung Landschaft. Die Spur des Sublimen, Kunsthalle zu Kiel,
Kunstraum Innsbruck, Esbjerg Kunstmuseum, 1998; Landschaft, Minchen 1995; Landschaft
mit Tankstelle, interdisziplinares Projekt, Paderborn u.a., 1997; Mit dem Auge des
Photographen, Landschaftsphotographie im Sddwesten, Tuttlingen 1998; Stilleben,
Kunstverein Géppingen, Goppingen 1998; Das Mafli der Dinge, Ursula Blickle Stiftung,
Kraichtal 1998.

* Aus: «Ein Gesprach zwischen Andreas Gursky und Bernhard Biirgi», in: Andreas Gursky,
Ausstellungskatalog, Kunsthalle Zurich, Zirich 1992.

*1m Bezug auf die klassische Kunstgeschichte kénnte man sich im motivisch freien Vergleich
- bei Gursky natirlich als zeitgendssische Variante - an die arkadischen Landschaftsbilder
eines Nicolas Poussin, der den Menschen stets in eine weitliufige, idealisierte Landschaft mit
Tempeln und sonstigen Architekturdetails setzte, erinnert fiihlen.

® Siehe hierzu auch Christoph Henning: «Die Mythen des Tourismus — Imaginare Geographie
pragt das Bild der Reisenden von Landern und Menschen», in: Die Zeit, Nr. 27, 25.6.1998.

© Stefan Gronert: «Landschaft mit Konstruktion. Verlassen» (iiber Boris Becker), in:
Landschaft mit Tankstelle, interdisziplinares Projekt, Ausstellungskatalog, Paderborn u.a.,
1997, 5. 52.

7 Surroundings, Ausstellungskatalog, Einfiihrungstext von Pia Witzmann, Museum
Fridericianum, Kassel 1996, S. 7.

# Vilém Flusser: Fiir eine Philosophie der Fotografie, Géttingen 1983, S. 40,

9 Demnach ist Schmutz per se nicht Schmutz im eigentlichen Sinne. Die Kuratorin Maria Lind
ist in der Ausstellung Clean and Sane dem Schmutz als kreativer Bedingung nachgegangen.
Im Riickblick auf die Tradition der Psychoanalyse befreit eine solche Sichtweise von zwang-
haften Verhaltensweisen, da die Phinomenologie des Drecks als Unordnung der Dinge, die
nicht an ihrem richtigen Ort sind, zur Irritation der Psyche bis hin zur Hysterie fiihren, was
u.a. von Freud am Fall der hysterischen Dora untersucht wurde. Vgl. Maria Lind: Clean and
Sane, Ausstellungskatalog, hrg. von Edsvik Konst Och Kultur, Sollentuna/Schweden 1997.
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